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Forta frumosului
consta in puterea de
a evoca perfectiunea

absoluta.

Frumosul artistic este
considerat cristalizare
a frumosului natural,
pentru ca arta confera
forma si stabilitate
frumusetii mobile a
regnului vegetal.
Frumosul din natura,
cu armonia formei
specifica structurilor
cristaline simple, dar
si domeniului vegetal
si configuratiei lumii
animale, se
desdvarseste prin
stabilitatea formei
atemporale a artei.
Prin urmare, arta nu
este evadare din
realitate, ci o
integrare in ea.




Frumosul in conceptia
ganditorilor antici

Perioada preestetica a frumosului

in Antichitate nu existd o ramura specifica
dedicatd experientei frumosului ca atitudine
distinctd, dar existd o serie de preocupéri care vor
face din filosofia lui Pitagora si a lui Platon o
adevdrata estetica.

Lainceput frumosul este privit ca o proprietate
continuta in obiect, ceea ce preocupd este fru-
musetea exterioard. Frumos este ceea ce vedem,
este ceea ce ne apare in fata ochilor. Este o frumu-
sete exterioara care se poate referi la culoare,
forma, expresie sau morald. Hesiod descrie frumu-
setea femining ca pe un kalon kakon - un réu
frumos, relatia frumos-bine nefiind inca definitd.
Aceasta frumusete este delimitaté de linia ondu-
lata, de o linie care raspunde miscdrilor naturale
ale ochiului. Este linia cu care grecii sunt obisnuiti,
vecinatatea marii fiind cea care-i influenteaza —
o linie frumoasé pe care o vom reintalni mult mai
tarziu la Hogarth. Pentru Homer, ca si pentru
Hesiod, sursa frumosului este natura, dar dacd
Hesiod are ca sursé corpul feminin in descrierea
frumosului, pentru Homer sursa este frumusetea
masculing. $i astfel, o daté cu descrierea pe care
i-o face Homer lui Ahile, asistém la nasterea
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protoesteticii. Fumusetea masculinéveste insotif.é
aproape intotdeauna de forta si bunatatej — Ahile
este un om frumos, dar si puternic si curajos. Frids
musetea masculiné este asociata cu bunatatea,
ka/os’contine pe langa frumos, binele si utilul,_mjr
fiind tratate separat de etica sau metafizica.
Hesiod a intrevézut raportul bine-frumos, a !uat
in considerare binele ca echivalent al utilului. S_e
intrevede astfel kalocagathia, conceptulAanhc
incepe sa apard la Sofocle, Antigona fiinfl mcar:
narea lui. Binele si frumosul sunt améndoua
obiecte ale dorintei, ale nostalgiei. Odata cu asc'>-
cierea celor doud notiuni apare si prima antinc?mu_a
intre bine si frumos, dacd binele este mediat si utll.
(prima acceptiune a cuvantului ,,bin_e" la greci
fiind utilul), frumosul este imediat, unic. B
in cele trei mari scoli lirice — eroicd, erotica s|
elegiaca — frumusetea morald ia locul fr_umusetu
corporale, treptat facandu-si aparitia §|.frurj1u-
setea spirituald. Frumusetea individualizata se
in'éeriorizeclzé si se spiritualizeaza, asistam la mo-
mentul deplasarii interesului dinspre frumusetea
exterioard spre cea interioard, asa isi faceﬁloc
identitatea frumos-bine. Evolutia conceptului \ia
avea rezonantd in dialogurile lui Platon, in
Banchetul in special. /
Filosofia infinitului a Scolii din Milet, completat?
de sistemul metafizic bazat pe elemente Cvll Sfolu
joniene (cu principiile sale primare: apa, |Voc.1.mant,
cer, foc), alaturi de deplasarea preocupavru de lf:
frumosul exterior spre cel interior, creeaza prt_aml-
sele aparitiei conceptiilor pitqgoreico-plat?nlce:
Cu o viatd descrisé mai curénd imaginara decat
reald, cu o educatie intelectuald axatd pe mc.:te-_
maticd (educatie de origine egipteana potrivit lui
Herodot), cu trei tratate autentice Despre
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educatie, Despre politica, Despre naturd care ne
parvin prin intermediari si despre care ,unii lipsiti
de seriozitate” (2) insisté cé nu ar fi existat, false
sau falsificate, oricum cu o situatie incertd, isi face
aparitia Pitagora si o data cu el o intreagéa scoala
care va influenta evolutia filosofiei, implicit pe cea
a esteticii. intreaga filosofie a lui Pitagora este o
esteticd, numarul std la baza a tot ceea ce existd,
natura fiind determinaté de proportii numerice si
de legi rationale. in conceptia lui Pitagora, numar
inseamné lucru cu o existenta reald. Este perioada
de glorie a formalismului, in care numérul si
mdsura sunt niste abstractii rafinate si rationale,
totul este facut din numar, dar prototipuri ca Ideile
lui Platon nu si-au facut inca aparitia. Natura
lucreaza dupd numadrr, adicd dupé mésuri deter-
minate, in acord cu maxima care ne-a ramas de
la Pitagora: ,prin orice mijloc se cuvine sa alunggm
(..) lipsa de masurd”. Tot ceea ce este masurd si
armonie se datoreaza ratiunii, inteligentei si vietii.
Pitagora considera cd exista trei categorii demne
de cercetat — prima categorie - ceea ce este nobil
si frumos, a doua categorie — ceea ce este folositor
vietii si o a treia — ceea ce este pldcut (fiind vorba
de pldceri in acord cu armoniile muzicale). Apare
aici o estetica virtuald, latentd, un fel de mistica
stiintifica in care muzica si matematica sunt strans
legate.

Pitagora confera pentru prima datd numele
de cosmos universului ca armonie ,natura in cos-
mos armonic se imbindv (3). Totul este armonie,
iar armonia inseamnd unitate in varietate si acor-
dul celor discordante, la fel si sufletul ,este un acord
armonic” (4). Philolaos pune in evidenta faptul
ca ,doctrina lui considera ca toate se intdmplé cu
necesitate si prin armonie” (5). Armonia este forma
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prin care se actualizeazé legea cauzalitatii, i.n timp
ce principiul determinist imanent este necesitatea.
Armonia a fost necesard pentru realizarea cosmo-
sului, ,cosmosul se desavarseste ca Unu prin ac?r.-
dul contrariilor” (6). In acest fel Pitagora antici-
peazd notiunea de univers. Unu, monada: este
inceputul tuturor lucrurilor, desavarsirea lor rama-
nand decadei ca forma ideald ,modelatoare a
efectelor cosmice” (7), temelia universului. Dedus
din rationamente matematice, orientat spre
contemplarea naturii universului, logosul arfe c.u
natura o anumita afinitate ,in virtutea !DI'III’ICI;
piului natural ca similarul este percepyt de similar
(8). Si astfel abstractia se estetizeaza. ¢ :
Modificate sau nu, o parte din conceptiile lui
Pitagora vor fi reintélnite la Platon prin: 1) fo_r-
malism, numar si masurd, figurile si perfectiunile
geometrice (influentd evidentdin Timaios), 2) teo:
ria sufletului armonic care la Platon ia o forma
morald, 3) teoria ideilor si splendoarea modehilor,
4) participarea si imitarea numerelor de catre

lucruri.

Platon

La polul opus formalismului pitagoreic sta fru:
mosul antiformalist al lui Socrate. El orienteaza
frumosul spre perfect si final, printr-o metoda care
este aproape o metodd sociologicd a testelor — o
metodd a alegerii si a statisticii din momen_t ce
,alegem si votam” (9). Nel@sand nimic scris, UI(:'ltG
si opera i pot fi reconstituite datorita dialogurilor
iui Platon. Socratismul este identificat cu plato-
nismul din cauza personalitatii lui Socrate si a
invétaturilor lui cunoscute prin marturia unor dis-
cipoli ca Platon si Xenofon, motiv pentru care
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analiza dialogurilor ofera implicit si o analiza a
conceptiilor lui Socrate, ca interlocutor constant
intalnit pe parcursul dialogurilor.

Cele doudizeci si opt de dialoguri, opera scrisé
de Platon si pastraté, sunt transmise prin copii
grecesti si latine. Copiile grecesti cele mai vechi
dateaza din secolul al IX-lea bizantin, cele in limba
latina fiind mult mai tarzii.

Platon nu a scris o esteticd, dar intreaga sa
metafizica este o esteticd. Frumosul care inseamné
proportie, ritm, armonie, este o frumusete inrudita
cu ratiuneas si care poate fi inteleasd de céatre eq.
Aceasta conceptie a lui Platon dominé intreaga
estetica greacd. Odata cu interiorizarea frumusetii
exterioare apare ceea ce va domina platonismul
si metafizica europeana: existenta dedublatd, pe
de o parte lumea inteligibilului, a spiritului, a
suprasensibilului, a ideilor eterne, arhetipuri a tot
ceea ce existd, o lume care poate fi inteleasd doar
prin ratiune, si o a doua lume - cea a sensibilului,

a aparentelor, a obiectelor concrete percepute
prin intermediul simturilor. Specificd lui Platon este
orientarea spre lumea suprasensibild, spre o cunoas-
tere prin gandire a ceea ce este in sine si pentru
sine. Filosofia lui va avea o importanta influenta
asupra epocilor ulterioare, dupé cum considera si
Hegel. Conceptul de frumos apare intr-un numér
mare de dialoguri, dar nu existd in conceptia lui
Platon o semnificatie unicd, varietatea lasd loc
disponibilitatii pentru diverse tipuri de discurs.
Pentru prima daté in istoria gandirii, notiunea de
frumos atinge o dimensiune filosoficd. Platon
substantializeaza calitatea, Frumosul in sine este
totdeauna frumos, este frumos ca idee; identifi-
carea frumosului cu obiectul (pe parcursul dialogu-
rilor) nefiind decéat o concesie care faciliteazg
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